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Eu sou em quase tudo um francés: o rechaco de Eca de Queiroz ao Fado portugués na

formulacao de um projeto politico para a nacao
Lucas André Gasparotto*

O presente trabalho' propde-se analisar a construcdo da critica de Eca de Queiroz (José
Maria de Eca de Queiroz, 1845-1900) ao fado, género musical que desponta como cangdo
nacional em Portugal nas dltimas décadas do século XIX. Elaborada no esteio do debate
acerca da nagdo portuguesa promovido pelos intelectuais da chamada Geragdo de 1870, a
critica ao fado tem como referencial os ideais da moderna civilizagdo burguesa que ecoam,
principalmente, da iluminada Paris. Caracterizados por atingirem diferentes ambitos da
sociedade — politico, cultural, cientifico —, tais ideais, ao penetraram no pais, ampliaram o

horizonte da intelectualidade portuguesa, transformando radicalmente seu modo de pensar.

Abordando dessa forma a critica queiroziana ao fado, é possivel aproximar Eca de
Queiroz do conceito poliss€émico de intelectual cunhado por Jean-Francois Sirinelli (2003),
entendido, simbioticamente, como “criador e mediador cultural” e como ator “engajado”,
desempenhando, portanto, papel de intermedidrio social. Segundo o autor, e considerando os
objetivos desse trabalho, a defini¢do desses papéis tem relacdo, entre outras, com a heranca,
inapta ou adquirida, de uma “geracdo” e com os “espagos de sociabilidade” que influenciam
ou configuram o pensamento. No caso de Eca, tal entendimento sustenta-se na sua prépria
concepgdo da arte em geral, e da literatura em particular, fundamentada na corrente estética

do Realismo, somada a sua ligacdo com outros intelectuais de sua geracgao.

Na segunda metade do século XIX, Portugal viveu sob o efeito da Regeneracdo,
politica promovida pela Monarquia Constitucional assente na ideia de progresso material,
com o desenvolvimento de vias de comunicacdo (ferrovias, estradas, telégrafo). Contudo,
embora tenha colocado em contato as diversas regides do pais, fazendo fluir as ideias, a
politica de fomento fez o pais acumular déficits. No inicio dos anos 1870, a crise financeira

transforma-se em crise politica. Os republicanos, influenciados, sobretudo, pelo positivismo, e
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0 movimento operdrio e socialista, pelo marxismo e pelo anarquismo de Proudhon,

pressionavam o governo. No plano internacional, os ecos da Comuna de Paris acentuam a

crise e aceleram o processo de transformacao.

Deste cendrio de instabilidade aprofunda-se, no pais, um sentimento de inferioridade

em relacdo ao restante da Europa.

E nesse momento exacto que uma nova geracio [...] descobre que nio é europeia,
isto é, que ndo sente, nem conhece, nem pensa, nem cria como podia fazé-lo se
estivesse ‘realmente’ nessa Europa que lhe envia suas criagdes e os ecos reais ou
fanaticos do que toda uma juventude vai nomear a ‘vida superior’, a da Civilizacdo,
com maidscula (LOURENCO, 1999:36).

Em meio a amplo debate, um grupo de intelectuais, dentre os quais Eca de Queiroz, pretendia
reformar a sociedade portuguesa, composta por uma populacdo ainda predominantemente
rural, de maioria analfabeta, apresentando pequeno crescimento nas cidades e um incipiente
desenvolvimento industrial. Em meados dos oitocentos observa-se o aumento da populagdo
marginal que ocupa, desde o final do século XVIII, a periferia da capital, Lisboa. Reside ai a

origem do fado.

Conforme Rui Vieira Nery (2004) e Joaquim Pais de Brito (1999), o fado surge como
cancdo na cidade de Lisboa na década de 1840, ligada a figura mitica de Maria Severa,
prostituta, cantadeira e guitarrista da Mouraria falecida em novembro de 1846. A celebridade
da meretriz advém, contudo, de sua relagdo com D. Francisco de Paula Portugal e Castro, o
Conde de Vimioso. Esse mito fundador, aparentemente sem importancia, simbolizado pelo
“casamento” da prostituta com o nobre, significa a antessala do papel que o fado ocupara
como elemento capaz de aproximar diferentes camadas da sociedade. A partir dos anos 1860,
o fado deixa os ambientes tradicionais representados pelos bordéis e tabernas. Desde a
aristocracia até as camadas médias urbanas, a dita pequena-burguesia caracteristica do
periodo liberal na Europa, passando pela intelectualidade coimbra, onde adquire recorte mais

literario, o fado vai ocupando novos espagos.

Caracterizando-se, entdo, como um fendmeno cultural de ampla aceitagdo, o fado

alcancou uma espécie de ascensdo social, passando a figurar, por vezes, como canc¢do
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nacional. Tal assuncdo parece estar na origem da critica ao fado formulada por Eca de

Queiroz, cujo primeiro ataque publicou na Gazeta de Portugal de 13 de outubro de 1867:

Athenas produziu a escultura, Roma fez o direito, Paris inventou a revolucdo, a
Allemanha achou o mysticismo. Lisboa que creou? O Fado... Fatum era um Deus no
Olympo; n’estes bairros é uma comédia. Tem uma orchestra de guitarras e uma
iluminagdo de cigarros. Esta mobilada com uma enxerga. A scena final € no hospital
e na enxovia. O panno de fundo é uma mortalha (APUD CARVALHO, 1903:35,
grifos no original).

Os termos das comparacdes realizadas pelo autor permitem pressupor um modelo de
nacdo moderna e civilizada com referencial classicista, por referéncia a Grécia e Roma,
somado as contribuicdes contemporaneas de paises como Alemanha e Franca. A esse
referencial, Eca opde a atmosfera fadista caracteristica dos bordéis e tabernas. Com clara
intencdo de afastd-la do mundo civilizado, a descreve de forma depreciativa, citando
elementos inerentes ao fado, como a referéncia irOnica a guitarra utilizada como instrumento
de orquestra. Destaca a precariedade das instalagcdes — “iluminacdo de cigarros” — e o0s
materiais de baixa qualidade, como o tecido grosseiro e sem acabamento conhecido por
enxerga. Por fim, faz alusdo a violéncia fisica, através do uso de palavras como hospital,
enxovia e mortalha. E¢a vai, entdo, ao mesmo tempo em que rechaca o fado, delineando os

pilares de sustentagc@o de seu projeto politico para a nagdo portuguesa.

A 22 de maio de 1871, realizou-se no Casino Lisbonense, a abertura das Conferéncias
Democrdticas. Al é possivel identificar o intelectual no sentido que lhe atribui Sirinelli
(2003), ou seja, como “criador e mediador cultural” e como ator “engajado”. No Programa,
assinado por Eca de Queiroz, espécie de manifesto, os signatdrios pretendiam, entre outros,
“ligar Portugal com o movimento, moderno, fazendo-o assim nutrir-se dos elementos vitais de
que vive a humanidade civilizada; [...] agitar na opinido publica as grandes questdes da
Filosofia e da Ciéncia Moderna”, através do “estudo das ideias que devem presidir a uma
revolucdo, do modo que para ela a consciéncia publica se prepare e ilumine” (QUENTAL,
2001:8). Esse documento funda, por assim dizer, a Geragcdo de 1870, ou Geracdo Nova, sob
forte influéncia da Comuna de Paris. Seguindo as defini¢des de Sirinelli (2003) para o
conceito de intelectual, por um lado, tanto o Programa, como o proprio evento representado
pelas Conferéncias, servem como exemplo de “espaco de sociabilidade”; de outro, o conjunto

de seus idealizadores € igualmente ilustrativo de uma “geragao” com certa bagagem genética.
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A declaracido de Eca de Queiroz na primeira edicdo de As Farpas, de maio de 1871,

considerando a presenc¢a de alguns poucos operarios na abertura das Conferéncias, a0 mesmo
tempo em que endossa o papel de intermedidrio social ocupado pelos intelectuais, parece
manifestar uma critica em relag@o a posicao distanciada entre esses e a sociedade; constatacao
que, de certa forma, coloca em xeque o alcance de suas acgdes. Apds apelar a que os

proletarios tivessem voz, afirma:

¢ muito mais commodo encontrarmo-nos com quem represente o proletario,
sossegadamente, na sala do Casino, do que encontrarmos o proprio proletario mudo,
taciturno, pailido de ambicdo ou de fome, armado de um chuco 4 embocadora de
uma rua (ORTIGAO; QUEIROZ, 1871:67).

Imbuidos de um ideal revoluciondrio, os intelectuais da nova geragcao entediam que a
literatura deveria abordar temas de maior preocupagdo social, vinculados a realidade do pais.
Embora os contornos desse entendimento encontrem-se melhor definidos a partir da Questdo
Coimbra (1865-66 )2, suas raizes situam-se em Odes Modernas, publicada em julho de 1865
por Antero de Quental, mentor da Geragdo de 1870. Nessa obra, o autor destacara a missao

N

revoluciondria da poesia, fundindo a literatura a causa social. Segundo ele, em nota de

abertura, a poesia é

a forma mais pura d’aquellas partes soberanas da alma collectiva de uma época, a
crenga e a aspiragdo. — Partindo d’este principio — a Poesia € a confissao sincera do
pensamento mais intimo de uma edade — o autor, na rectiddo imparcial da sua logica,
havia de necessariamente concluir com esta outra afirmagdo — a Poesia moderna é a
voz da Revolugcdo — porque Revolugdo é o nome que o sacerdote da historia, o
tempo, deixou cahir sobre a fronte fatidica do nosso século (QUENTAL, 1865:151,
grifos no original).

Outro opusculo, pulicado em novembro do mesmo ano, intitulado Bom Senso e Bom
Gosto, foi responsavel por iniciar a referida polémica. Antero apontava para a necessidade da
defesa, pelos intelectuais, de um ideal em consondncia com o espirito filoséfico da época3 ,
ecoado dos estandartes da civilizacdo moderna — Paris, Berlim, Londres. No més seguinte,

Antero publicara outro opusculo, A Dignidade das Letras e as Literaturas Oficiais. Desta vez,

* Nio obstante tenha se configurado como um embate literdrio, no qual se opunha aos consagrados autores
romanticos uma nova geracdo de intelectuais conectados com o espirito filoséfico de sua época, Homem (2005)
considera a Questdo Coimbrd um ataque intelectual e civico contra o conservadorismo social. Para pormenores
consultar: HOMEM (2005), FERREIRA; MARINHO (1988) e CATROGA; CARVALHO (1996).

3 0 espirito filoséfico da época era representado, segundo Antero de Quental, pelo pensamento de “Hegel, Stuart
Mill, Augusto Comte, Herder, Wolff, Vico, Michelet, Proudhon, Littré, Feuerbach, Crezuaer, Strauss, Taine,
Renan, Biichner, Quinet”, pela filosofia alema, pela critica francesa, pelo positivismo, pelo naturalismo, pela
histéria, pela metafisica (QUENTAL, 1988a:119).

4
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ao reforcar o papel revoluciondrio da literatura, destaca-a como veiculo de transformagao

capaz de assegurar o futuro devido a sua ampla capacidade de influenciar os individuos e a

sociedade.

N

Lembremo-nos que a literatura, porque se dirige ao coragdo, a inteligéncia, a
imaginacdo e até aos sentidos, toma o homem por todos os lados; toca por isso em
todos os interesses, todas as ideias, todos os sentimentos; influi no individuo como
na sociedade, na familia como na praga publica; dispde os espiritos; determina certas
correntes de opinido; combate ou abre caminho a certas tendéncias; e nao é muito
dizer que € ela quem prepara o ber¢o aonde se hd-de receber esse misterioso filho do
tempo — o futuro (QUENTAL, 1988b:152).

Todas essas consideracdes acerca da obra de Antero de Quental sdao de fundamental
importancia porque influenciaram sobremaneira o pensamento queiroziano. Ambos foram
colegas durante o curso de Direito na Universidade de Coimbra em meados da década de
1860. Para Eca, foram mais que isso. Em 1896, no artigo Um génio que era um santo”,
publicado no In memoriam de Antero de Quental, confessou-se, destacando que ndo se tratava
de exagero, “um devoto [...] do poeta das Odes Modernas” (QUEIROZ, 1951:345, grifos no
original). Assim, uma vez conectado ao pensamento de Antero, pode-se tratar da participacdo

de Eca nas Conferéncias.

Em 12 de junho de 1871, Eca de Queiroz proferiu palestra intitulada O realismo como
nova expressdo da arte’, fortemente influenciado pelos trabalhos de Proudhon sobre a questdo
da justica e pelas elaboracdes de Taine acerca da funcdo da obra de arte (SARAIVA, 1995).
De acordo com Matos (1988), Eca integrou sua conferéncia ao espirito revoluciondrio,
propondo-se abordar a revolucdo como principio estético. Para ele, a arte ndo aparece na
sociedade de forma isolada, ja que sofre influéncia do meio e obedece as mesmas leis a que
estd submetida a sociedade. A arte é, pois, expressao dos ideais sociais. Essas concepcgoes,
segundo Eca, encontravam-se no Realismo de Flaubert e Zola, definido, em reacdo a arte pela
arte caracteristica do romantismo, como base filoséfica para a regeneracdo dos costumes por
meio da anatomia do cardter e da critica do homem. Dessa forma, o belo seria alcancado “pela
experiéncia, pela fisiologia, ciéncia dos temperamentos e dos caracteres”, pela justica e pela

verdade, ideais da moderna civilizacdo (MATOS, 1988:127).

* Em Notas Contempordneas, o texto aparece intitulado Antero de Quental (QUEIROZ, 1951). E a versdo
utilizada aqui.

> Nio se dispde da versdo integral da conferéncia. De acordo com A. Campos Matos, “Anténio Salgado Junior,
na Historia das Conferéncias do Casino, reconstituiu [...] a palestra de Eca, com base nos jornais da época”
(1988:124, grifos no original).
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No artigo Idealismo e Realismo®, Eca reforca os fundamentos elencados em sua

palestra nas Conferéncias, destacando uma férmula geral: “fora da observagao dos fatos e da
experiéncia dos fendmenos, o espirito ndo pode obter nenhuma soma de verdade”
(QUEIROS, 1990:24). Se “a arte tornou-se o estudo dos fendmenos vivos e ndo a idealizacao
das imaginacdes inatas” (QUEIROS, 1990:24), conforme afirma o préprio Eca, o romance
realista caracterizou-se, em troca das idealizacdes das novelas romanticas de outrora, como
procedimento de verificacdo da realidade a semelhanga do trabalho do cientista, colocando-se
ao mesmo tempo como ‘“‘diagndstico da realidade e como realizacdo artistica” (ABDALA
JUNIOR, 2000:90). Sob a afirmacao do autor, observacdo e experiéncia traduzem, no ambito
da arte em geral e da literatura em particular, o ideério cientificista e o carater fisiologico
atribuido a realidade que toma conta do horizonte dos intelectuais portugueses da segunda
metade do século XIX e que define as lentes da tendéncia literdria realista. Reside, assim, nas
formulacdes de Eca acerca do Realismo, o novo ideal de regeneracdo social sustentado

filosoficamente na dimensao cientifica, em aspectos culturais e em questdes politicas.

A partir desses pressupostos, Eca constréi seus romances como inquéritos de
investigacdo cientifica da sociedade portuguesa. De acordo com essa légica, coloca-se, entdo,
como intelectual no sentido poliss€émico cunhado por Sirinelli (2003), na medida em que
pretende “levar” a sociedade portuguesa para dentro de sua obra, fundamentando essa
condug¢do nos pressupostos da corrente estética do Realismo. Como um aspecto da realidade

portuguesa, o fado figura na quase totalidade de seus romances.

Em O primo Bazilio, publicado em 1878, romance de tese integrado aos principios da
andlise cientifica através da utilizacdo de conceitos naturalistas, Eca traca um quadro da
burguesia lisboeta, salientando os temas do amor e do adultério. Nesta obra, o fado aparece
associado aos sentimentos de Luisa, que o toca ao piano. Luisa vive um casamento feliz com
Jorge até que o retorno do primo Basilio, seu antigo namorado, alimenta nela o desejo do

adultério:

Foi a sala, sentou-se ao piano, tocou ao acaso bocados de Lucia, de Somnambula, o
Fado ; (sic) e parando, os dedos pousados de leve sobre o teclado, poz-se a pensar

® Segundo Benjamin Abdala Junior (QUEIROS, 1990), trechos deste texto foram publicados como preficio a
segunda edi¢do de O Crime do Padre Amaro, lancado por Eca de Queiroz em 1875. A versdo integral foi
publicada postumamente com a primeira de edi¢cdo de Cartas Inéditas de Fradique Mendes, em 1929.
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que Bazilio devia vir no dia seguinte : (sic) poria o roupdo novo de foulard cor de
castanho! Recomegou o Fado, mas os bocejos voltaram, uma indolencia somnolenta
amolecia-a (QUEIROZ, 1878:94, grifos no original).

Em outra passagem, Luisa ouve o fado, que, desta vez, desperta nela sensacdes
lascivas: “O moco do padeiro embaixo tocava o fado ; (sic) aquelles sons velados entravam-
lhe na alma, com a brandura d’'um bafo quente, e a melancolia de um gemido” (QUEIROZ,
1878:168). Eca pretendia desvelar a sociedade portuguesa a opinido publica. Vale lembrar que
Basilio, que viveu em Paris e adquiriu héabitos “civilizados”, simboliza o contraponto com o
provincianismo representado pelo casal. Se Eca almeja um retrato da sociedade portuguesa
baseado nos principios realistas, assente na verifica¢do cientifica da realidade, vé-se o fado ser
rechacado como elemento capaz de compor seu ideal civilizatério, uma vez que € associado as

emocgdes e ao atraso da sociedade portuguesa.

Em A ilustre casa de Ramires, publicacdo péstuma de 1900, iniciada em 1897, Eca
adota os mesmos principios de elaboracdo vinculados ao realismo. Desta vez, funde a histéria
de Portugal com a da familia Ramires. O personagem principal, Gon¢alo Mendes Ramires,
além da insignia de “fidalgo da torre”, é apresentado como escritor, o que lhe rende algum
prestigio. De forma irdnica, E¢a vai aos poucos revelando, no entanto, uma casa nada ilustre.
Trata-se de uma familia decadente que precisa arrendar terras para sobreviver. Gongalo é
medroso, tenta arranjar um casamento que possa render algum dinheiro e, devido a sua

obsessdo por um cargo politico, alia-se a oposic¢ao.

Gongalo frequenta a assembleia local e costuma reunir-se em casa com alguns amigos.
Ap06s conversarem, sobretudo, sobre politica, os convidados comem e bebem. Af entra o fado,
até entdo fora de cena. Videira, “’o videirinha do violdo’, tocador afamado de Villa Clara,
ajudante de Pharmacia, e poeta com versos de amor e de patriotismo” (QUEIROZ, 1900:44),
¢ fadista nas horas vagas. Note-se que ele é um simples trabalhador. Embora Gongalo
manifeste grande carinho pelo amigo, Videirinha somente é convidado para o momento de
descontragdo. Demonstrando grande admiracdo pelo fidalgo, o fadista apresenta
comportamento bajulador, louvando a familia do amigo no Fado dos Ramires. Ao final da
trama, quando finalmente consegue se eleger deputado por Vila Clara, Gongalo nomeia

Videirinha escrevente, cargo “facil e com vagares, para ndo esquecer o violao” (QUIEROZ,

1900:526).
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Conforme se depreende, a personalidade, o tratamento e a relagdo de Videirinha com

Gongalo sdo retratados de forma depreciativa e debochada. Reforga essa visdo, a associagcdo
do fado a sons monossildbicos ou gemidos: “o Videirinha repenicando com solitario ardor,
levado na torrente d’ais do ‘fado’ de Ariosa, solucava contra uns olhos negros, donos de seu
coracdo” (QUEIROZ, 1900:48). Em outra passagem, insinua-se que Videirinha € incapaz de
entender ou refletir sobre politica. Na ocasido, um dos amigos de Gongalo afirmara: “— ‘Nao
vale a pena estragar boa ceia por causa de md politica...” Creio que é d’Aristoteles!”. O
narrador entdo comenta: “E até Videirinha [...]| murmurou respeitosamente por entre abafados
harpejos: — Ndo vale a pena, Senhor Doutor... Realmente ndo vale a pena, por que em Politica
hoje é branco, amanhd € negro, e depois, zds, tudo € nada!” (QUEIROZ, 1900:53, grifos
meus). Nessa obra, portanto, o fado estd associado ora a sentimentos melancdlicos e
draméticos, ora a incapacidade de reflexdo acerca da realidade politica do pais,

caracterizando-se como retrégrado. Uma vez mais, o fado € rechagcado como elemento

constitutivo da nagdo moderna conforme almeja Eca.

Em carta a Oliveira Martins’ de 10 de maio de 1884, Eca, confirmando sua filiacao
estética, politica, social e cultural a Franca oitocentista, arremata seu pensamento, ndo s6 em

relac@o ao projeto politico para a nagdo portuguesa, mas também acerca do fado:

[...] a nossa arte e a nossa literatura, vém-nos feita [...] de Franga. Pelo paquete, e
custa-nos [...] carissimo com os direitos de alfandega. Eu mesmo nao merego ser
excetuado da legido melancdlica e servil dos imitadores. Os meus romances no
fundo sdo franceses, como eu sou em quase tudo um francés — exceto [...] num gosto
depravado pelo fadinho [...]

E prossegue, na mesma carta, destacando o processo de desnacionalizagdo das nacdes e o
consequente nascimento de um Unico homem europeu, o qual espera que seja frances,
“I’homme moyen, sem excessos no bom e no mau, de temperatura temperada, e feitio de doses

iguais” (QUEIROZ, 1995:54, grifos no original).

Eca vive e escreve desde o seu referencial tedrico. Embora tenha ocupado cargo de
diplomata na Inglaterra, € Paris que define seus ideais. Quanto ao fado, ndo deixa de ser
revelador que, mesmo quando admite certo gosto, define-o como depravado. Beatriz Berrini,

ao destacar a filiacao francesa de Eca, salienta a acidez de seus posicionamentos e a vida de

7 Signatdrio do Programa das Conferéncias Democrdticas e, portanto, intelectual da Geracdo de 1870.
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diplomata marcada pela distancia de Portugalg, condi¢do que teria garantido a execucao

efetiva dos pressupostos realistas: “o humor de Eca de Queiros filiava-se, sobretudo, ao
espirito francés, sendo capaz de ver a realidade portuguesa de uma perspectiva fria e objetiva,

com uma légica irrefutdvel” (QUEIROZ, 1995:177, nota de rodapé).

Esses elementos devem servir a compreensdo da critica ao fado presente na obra de
Eca de Queiroz. Originério das tabernas e bordéis da periferia de Lisboa, considerado veiculo
de vazdo das emogdes, mostrando-se incapaz de expressar qualquer civilidade, o fado nao
poderia enquadrar-se em seu projeto politico para a nacdo. Enquanto intelectual, Eca
desempenhou papel de intermedidrio social em vdrios momentos de sua vida e obra,
questionando, por vezes, a relac@o estabelecida com a sociedade e a efetividade das acoes da

intelectualidade.
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